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Los paisajes indecisos

David Armengol

Si dejamos de mirar el paisaje como si fuese el objeto de una indus-
tria podremos descubrir de repente una gran cantidad de espacios
indecisos, desprovistos de funcion, a los que resulta dificil darles un
nombre. Este conjunto no pertenece ni al dominio de la sombra ni al
de la luz. Esta situado en sus margenes.

Gilles Clément

Ese panorama cero parecia contener “ruinas al revés”, es decir, toda
la construccion que finalmente se construiria. Esto es lo contrario de
la “ruina romantica”, porque los edificios no caen en ruinas después
de haberse construido, sino que alcanzan el estado de ruina antes de
construirse.

Robert Smithson

Mi forma de arte es un breve viaje a pie por el paisaje (...). Lo tnico
que tenemos que tomar de un paisaje son fotografias.
Hamish Fulton

Cuando Jorge Yeregui me mostro las primeras imagenes susceptibles
deformar parte de su exposicion en la Fragua de Tabacalera—construc-
ciones abandonadas, paisajes dominados por el cemento—, no pude
mas que pensar en una de las propuestas mas emblematicas de la
historia del land art: el recorrido por los “monumentos” del rio Pas-
saic', en Nueva Jersey, llevado a cabo por Robert Smithson en sep-
tiembre de 1967. Un itinerario por los suburbios industriales de su
ciudad natal en el que el artista trat6 como supuestos monumentos
diversas estructuras residuales encontradas a su paso: un puente de
madera y acero, una plataforma de bombeo sobre el rio, una serie de
tuberias, un cajén de madera lleno de arena. Simplemente paseando,
sin intervenir en el lugar, Smithson reactivaba un paisaje que habia
perdido su uso, y por tanto su tiempo. Su vivencia en Passaic desdi-
bujaba las convenciones de pasado, presente y futuro que solemos
usar en nuestra percepcion de un territorio. La “ruina al revés” abria
asi un nuevo tipo de relacién entre arquitectura y naturaleza.

1. En 1967, Robert Smithson publicé en Artforum un articulo titulado The Monuments of Pas-
saic. Al mismo tiempo, la Virginia Dwan Gallery de Nueva York inauguraba una exposicién
individual del artista. En ella se mostraba un mapa en negativo de la zona y 24 fotografias en
blanco y negro sobre los distintos monumentos de Passaic. Las imagenes no tenian entidad
como obra, sino que simplemente servian para testimoniar el recorrido realizado por Smithson.
La difusién de la muestra priorizaba la carga performativa de su propuesta: “¢Qué puedes
encontrar en Passaic que no puedas encontrar en Paris, Londres o Roma? Buscalo ti mismo.
Descubre (si te atreves) el maravilloso rio Passaic y los eternos monumentos que hay en sus
encantados bancales. Vete en un confortable coche de alquiler hasta esas tierras perdidas por
el tiempo. Estan a pocos minutos de Nueva York. Robert Smithson os guiara a través de este
conjuntos de lugares fabulosos. Y no olvidéis vuestra camara de fotos. Cada viaje va acompa-
fnado de mapas especiales. Para mas informacion, visitad la Dwan Gallery, 29 West 57th Street,
Nueva York”. El articulo de Smithson volvié a publicarse bajo el titulo A Tour of the Monuments
of Passaic en Flam, Jack (ed.): Robert Smithson: The Collected Writings, University of Califor-
nia Press, Berkeley, Los Angeles, Londres, 1996. La versién castellana ~Un recorrido por los
monumentos de Passaic, Nueva lersey— fue publicada por la editorial Gustavo Gili en 2006.



N-322, Km 37. En el
camino. Instalacién en el
Centro Andaluz de Arte
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Mas intuitiva que premeditada, esta primera conexién entre el residuo
industrial de Smithson y el urbanismo del abandono de Yeregui incor-
pora dos conceptos fundamentales para abordar la practica artistica
del segundo. Por un lado, la intensidad performativa de sus recorri-
dos por el paisaje; por el otro, un andlisis conceptual que trata de
definir la idiosincrasia de aquellos lugares que, por motivos diversos,
han quedado a medio camino entre lo humano y lo natural.

Para Yeregui, hablar de paisaje es hablar también de arquitectura y
urbanismo. De formacion arquitecto, y actualmente profesor en la
Escuela de Arquitectura de Malaga, pronto comprendié que su re-
lacién con esta disciplina no se encaminaba a la construccién de
edificios, sino que demandaba otro tipo de vinculo. En una entrevista
realizada en 2011 por Javier Diaz Guardiola?, el artista lo expone de
este modo: “En la carrera, me di cuenta de que me interesaba mas
la ciudad como espacio de reflexion que como lugar de produccion.
Entiendo la ciudad como un ambito cien por cien artificial construido
por el hombre. En ella se condensan ciertos reflejos de cémo es la
sociedad en cada momento. Porque intervienen factores como el
diseno, condicionantes econémicos, culturales, estéticos, sociales,
medioambientales... Mi trabajo como fotdgrafo busca ese tipo de si-
tuaciones”.

Sencillo y directo, este comentario sintetiza su posicién discursiva.
Mientras al inicio de sus palabras, el artista sitila su @mbito de investi-
gacion en la busqueda de cierta definicién de ciudad, en la parte final
exhibe su metodologia: una exploraciéon minuciosa que analiza —sin
priorizarlos, sin potenciarlos— los numerosos aspectos que condicio-

nan la configuracion del paisaje. Y ahi aparece de nuevo la entropia
de Smithson. Al margen de jerarquias preestablecidas, cualquier ele-
mento del entorno es sensible a ser sefialado como monumento (el
arte no objetual de Smithson), cualquier detalle arquitecténico es sus-
ceptible de fantasear con lo acontecido (el rastreo fotografico de Ye-
regui). En ambos casos, el desarrollo reflexivo no pretende emitir un
juicio ético o moral, sino abrir capas de lectura que abarquen todas
las opciones sin senalar ninguna. En definitiva, no estamos hablando
de un arte de denuncia, sino de un arte de constatacion.

En este sentido, los intereses de Yeregui le llevan a conectar con di-
versos teoricos del paisaje urbano. Especialmente con aquellos que
han intentado estudiar los espacios intermedios que genera la ciudad
contemporanea; lugares definidos mas por la ausencia de funcién
que por su uso concreto. Me refiero al Terrain vague® de Ignasi de
Sola-Morales o al concepto de “tercer paisaje”™ de Gilles Clément.
En el primer caso, Sola-Morales reivindica la identidad genuina de
estos espacios, reclamando su valor como ruina contemporanea sin
la necesidad de reconvertirlos en lugares productivos. En el segun-
do, Clément define un tipo de paisaje que no es natural y tampoco
es urbano. Un paisaje hibrido, situado entre la fuerza impasible de la
naturaleza y el fracaso del artificio humano.

2. Con motivo de Paisajes minimos, exposicion individual en la galeria Magda Belloti de Ma-
drid en 2011, Javier Diaz Guardiola publicé una entrevista con Jorge Yeregui donde el artista
hablaba de su trayectoria y de su manera de entender el paisaje. ABC Cultural. 11-06-2011.
3. Publicado en Anyplace, Anyone Corporation/The MIT Press, Nueva York/Cambridge
(Mass.), 1995. 118-123; (también en: Sola-Morales, Ignasi de, Territorios. Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 2002, pags. 181-193).

4. Gilles Clément. Manifiesto del tercer paisaje. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2007.
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Si nos fijamos en algunos proyectos anteriores de Jorge Yeregui afi-
nes a Acta de replanteo, podemos ver la influencia de estas teorias.
Pienso en En el camino (2006-2007), Sitescape (2007-2009) o en la
exposicién Inventario (2015), tres lineas de investigacion comple-
mentarias donde predomina su fascinacién por los espacios urbanos
abandonados antes de tiempo. En los tres ejemplos, su experiencia
in situ se torna imprescindible para la evolucién formal de la obra.

En el camino (2006-2007) supuso un viaje por carretera en el que
Yeregui fue fotografiando las diferentes arquitecturas abandonadas
que se encuentran a lo largo de la red viaria espanola. Formas ané-
nimas, sin limite, convertidas en presencias fantasmales carentes de
cualquier utilidad. Al igual que Smithson, sus fotografias reivindicaban
cierta concepcion escultérica en estas construcciones, evidenciando
a su vez la manifiesta disfuncionalidad de su arquitectura. La recla-
macion del espacio improductivo de Sola-Morales. Las imagenes de
aquellas pre-ruinas, mas que hablarnos del presente o del pasado,
parecian saltar en el tiempo y enfrentarnos a una posible premonicion
futura. Un ano después, en 2008, y bajo el titulo de N-322, km37, el pro-
yecto tuvo una segunda vida en el Centro Andaluz de Arte Contempo-
raneo de Sevilla. Yeregui situé una imagen de grandes dimensiones de
una de esas construcciones marginales (la encontrada en la carretera
y kilbmetro que marca el titulo) en una valla publicitaria ubicada en el
exterior del Museo, justo frente a la Gerencia Municipal de Urbanismo.

Sitescape (2009) siguid haciendo hincapié en el deterioro arquitec-
ténico. Aqui, el artista centré su interés en infraestructuras bien defi-
nidas dentro del entramado de la ciudad contemporanea —parques,

areas recreativas, zonas de aparcamiento— que pasado un primer
momento de aparente necesidad, dejaron de utilizarse y cayeron en
el olvido. En consecuencia, estos espacios iniciaron un nuevo pro-
ceso de colonizacion por parte de la naturaleza. El tercer paisaje de
Clément. Zonas neonaturales que ocupan libremente un espacio di-
sefado inicialmente para un uso extraviado para siempre. Una con-
vivencia contradictoria y tensa entre lo que fue aquel sitio y lo que
acabara siendo.

A continuacion, Inventario (2015) —una exposicién concreta para la
galeria Alarcon Criado de Sevilla— mantiene una conexion directa con
Acta de replanteo. Primero, por el hecho de compartir las mismas lo-
calizaciones; segundo, porgue retoma la nocién de cartografia de lo
impredecible de Michel Serres, otro de sus referentes principales a la
hora de reconocer fisica y simbdélicamente un territorio. En el prélogo
de Atlas® —un ensayo sobre la nocién de desplazamiento constante
en el habitar contemporaneo- el filésofo francés analiza nuestra ne-
cesidad de mapas:

“Ahora llegamos a la cuestion fundamental de todo atlas: é¢de qué hay
que trazar un mapa? Respuesta evidente: de los seres, los cuerpos,
las cosas que no se pueden percibir de otra forma. éPor qué no dibu-
jamos nunca, efectivamente, las orbitas de los planetas, por ejemplo?
Porque una ley universal predice sus posiciones; ¢de qué nos servi-
ria un mapa de carreteras en caso de movimientos y de situaciones
previsibles? Basta deducirlos de su ley. Sin embargo, ninguna ley

5. Michel Serres. Atlas. Editorial Catedra, Madrid, 1995. (pag. 17).

Inventario. Accién en la
galeria Alarcon Criado /
Publicacién, 2015.



prescribe el dibujo de las costas, el relieve de los paisajes, el plano
del pueblo en el que nacimos, el perfil de la nariz o la huella del pul-
gar. Se trata de singularidades, identidades, individuos, infinitamente
alejados de toda ley; se trata de la existencia, decian los fildsofos,
y no de la razén”.

Seducido por la idea de existencia singular que defiende Serres,
Yeregui ofrece en Inventario diferentes maneras de cartografiar el de-
terioro urbanistico. Mediante la accion-instalacién de recolectar, foto-
grafiar y catalogar separadores de hormigdn encontrados en un solar,
el artista incorpora al hecho expositivo una acumulaciéon de sistemas
objetuales y visuales que reivindican la pertenencia individual y Unica
de cada elemento a su entorno. El proceso de documentacién conclu-
ye con un libro compuesto por cuatro voliumenes que recopila todo el
material encontrado. Ademas, el artista complementa la muestra con
varios dibujos en Autocad realizados directamente sobre los muros de
la galeria (Notas para un levantamiento) y un video —Palé— donde ve-
mos el plano fijo de un viejo palé vacio y olvidado en mitad de la nada.

El valor de la experiencia directa que caracteriza la obra de Jorge
Yeregui me invita a pensar en otros artistas de referencia: el britanico
Hamish Fulton, el gran artista del caminar por la naturaleza; y el belga
afincado en Méjico Francis Alys, figura clave en la configuracién de
la performance urbana. Deduzco en su manera de trabajar similitu-
des con uno y con otro. De Fulton, su invisibilidad y discrecién en
el paisaje: no dejar huella de su paso, traduciendo su experiencia a
base de imagenes y datos de caracter geografico (cotas altimétricas
superadas, millas recorridas, etc.). Pienso en Walking beside the River

El Reino de Don Quijote,
Ciudad Real. Imagen de
Google Earth.

Montones. Arena.
Fotografia, 130 x 165 cm,
2014.

Vechte (1997), donde el artista resume su idea del caminar en una
sola frase: Walks are like clouds. They come and go (Los paseos son
como las nubes. Vienen y se van). De Alys, su activacién del entorno
através de la expectativa y el reto. Aqui me dejo llevar por Sometimes
Making Something Leads to Nothing, también de 1997, accion en la
que el artista arrastra un cubo de hielo por las calles de México D. F.
hasta que éste se deshace. El titulo también exhibe a la perfeccion el
caracter épico y disfuncional de su trabajo: Algunas veces, el hacer
algo no lleva a nada.

Antes de abordar los contenidos especificos de Acta de replanteo,
parece necesario dedicar un breve inciso al titulo escogido por Ye-
regui para su exposicion. En el ambito de la arquitectura y la cons-
truccion, el acta de replanteo es el documento oficial que marca el
inicio de una obra. Un acuerdo entre las partes —arquitecto, promotor
y constructor— que determina el punto de partida en la transformacién
urbanistica de un lugar. En el mejor de los casos, el proceso culmina-
ra con la finalizacién de la obra. Parddicamente, el titulo evidencia los
procesos de arquitectura fallida que han marcado la proliferacién de
lugares abandonados por todo la geografia espanola. En este senti-
do, Acta de replanteo supone una investigacion de largo recorrido,
que en los Ultimos anos ha llevado a Yeregui al analisis de varios de
estos proyectos urbanisticos. Sin embargo, no encontramos en su
obra una voluntad acumulativa, sino un interés mas flexible y menos
categorico que le lleva a mezclar los emplazamientos sin depender
de sus geografias concretas. Algunos de estos parajes son el Reino
de Don Quijote en Ciudad Real, el Parque Empresarial La Torre de
Toledo, el Saboyal en San Mateo de Gallego o la Ciudad Zaragoza
Golf, estos dos ultimos en la provincia de Zaragoza.

Lineas maestras.
Video-instalacion, 4
canales en loop, 2013.



A partir de dicha experiencia en el lugar, la muestra propone siete ca-
pitulos autébnomos y complementarios. Cinco de ellos se despliegan
en la sala de exposiciones, uno en el espacio publico y otro a modo
de publicacion; justo la que ahora estas leyendo. En cada uno de
ellos, el artista incorpora enfoques y movimientos especificos: puntos
de vista, cuestiones de escala y desplazamientos para reconocer el
terreno Pese al predominio del lenguaje fotogréfico, el video y la ins-
talacion tienen también un papel destacado en su puesta en escena.

El recorrido de la exposicidon abre con Montones. Arena y Montones.
Grava, dos fotografias de gran formato donde vemos dos pequenas
acumulaciones de tierra en los que algunos hierbajos han empezado
a crecer sin control sobre el material artificial. Un nuevo elemento
natural que se adapta al residuo de lo humano para hacerlo suyo,
para conquistarlo y —con el paso del tiempo- convertirlo de nuevo en
naturaleza. Un gesto minimo e insignificante pero capaz de resumir
todo el proceso evolutivo del urbanismo fallido.

Lineas maestras muestra cuatro videos que recuperan una simple
accion llevada a cabo por el artista: seguir los bordillos construidos
hasta llegar al punto en el que fueron abandonados. Un reto inutil,
absurdo, pero que en cambio permite fantasear con los supuestos
itinerarios que fueron proyectados para aquel sitio. El trayecto fisico
presupone ademas un recorrido por el tiempo: llegar hasta el mo-
mento justo del abandono. Fijar la atencién en ese Ultimo bordillo.

A continuacion, Lindes plantea un ejercicio de mapeo completo de
dichos territorios. Tomando de referencia los vallados provisionales

que delimitan y acotan el espacio a urbanizar, separandolo asi de sus
terrenos colindantes, Yeregui resigue esta frontera improvisada con
el objetivo de tomar conciencia de la totalidad del entorno. Recorrer
este vasto territorio le conlleva varias jornadas intensivas de trabajo.
Para ello, opta por seguir siempre un método repetitivo y constante:
fotografiar frontalmente cada uno de los postes que delimitan el terre-
no. Debido al deterioro de la zona, cuando el poste ya no se encuen-
tra, Yeregui decide mantener el mismo sistema: medir la distancia
entre el punto exacto donde deberia estar el poste y su tripode para
que su reconocimiento fotogréafico del perimetro no varie.

Alzados se erige en binomio escultérico de caracter totémico. Dos
monitores muestran el plano fijo de dos edificios abandonados a su
suerte en el mismo momento de construccién. Asi, el artista repro-
duce en sala la duplicacién que el urbanismo tenia pensado para el
espacio real. La contundencia fisica de los edificios y su materialidad
(basicamente cemento) desprenden un aire minimalista que recuerda
al interés ancestral por el menhir derivado del land art. Una imagen
simbdlica que transmite una espiritualidad misteriosa y desconocida
desde algo sencillo y reconocible: la estructura olvidada de dos edi-
ficios sin uso.

El recorrido expositivo culmina con Impasse, una proyeccion de video
que muestra la convivencia pasiva entre el desamparo y la realidad
que lo rodea. Situado dentro del espacio abandonado, un nuevo pla-
no fijo nos muestra lo que hay fuera de sus limites. Un mundo activo
y en movimiento que contrasta con el tiempo estancado y moribundo
que define la ruina prematura. Dentro de la composicién, destaca el
protagonismo escultérico de la valla publicitaria, simbolo solitario de

Lindes. Jornada 2.
Fotografia (detalle),
143,5 x 101 cm, 2016.



39m?. Intervencién
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Impasse. Proyeccion,
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la expectativa inicial que debia convertir aquel terreno en un espacio
habitado. Delante de la valla, la vida sigue su curso sin prestar dema-
siada atencion a lo que ocurre detras.

Ademas, Acta de replanteo propone una pieza deslocalizada que
ensaya otros ritmos de recepcién y consumo artistico. Se trata de
39m?, una obra ubicada en los dispositivos de comunicacién publica
que Tabacalera tiene en la plaza de Embajadores. Al fin y al cabo,
un site-specific provisional que prescinde de su funcién de anuncio
para erigirse directamente en contenido. Seis grandes fotografias
reproducen, a escala real, seis muros de hormigén de una extrana
construccién encontrada por Yeregui en uno de estos terrenos. Un
habitaculo sin posibilidad de acceso —quizas un depdsito de agua, o
una camara de aislamiento— que, desde la fotografia, resurge ahora
convertido en una suerte de conjunto escultérico en plena calle. El
titulo de la misma alude al total de metros cuadrados documentados
en tal construccion: 6 fragmentos que suman 39 metros cuadrados y
cuya estructura viene marcada por los tableros de encofrar.

Finalmente, la exposicion incorpora una publicacion en formato pe-
riddico. Al margen de ser un catalogo al uso, en este caso el periddico
se transforma en una obra portatil que incorpora el séptimo capitulo
de la muestra. Un archivo de pilares retratados metédicamente por
el artista para ofrecer una ultima visién fragmentada e incompleta del
espacio abandonado: el inicio de una posible construccién entendido
como el cierre simbdlico de su proyecto. Esta pieza gréafica se con-
vierte en una coleccion de pdsteres, otorgando asi una nueva funcion
estética a la inoperancia de los pilares.

Llegados a este punto final, podemos decir que, en mayor o menor
grado, la reflexion estética de Smithson, la ruina improductiva de
Sola-Morales, el tercer paisaje de Clément, el mapeo de lo impredeci-
ble de Serres, la presencia discreta de Fulton y la épica inutil de Alys
estan presentes en Acta de replanteo.

Para acabar, simplemente afadir una obviedad. Existe en los pro-
yectos de Yeregui una inevitable conexién con el boom inmobiliario
originado en Espana antes de la crisis de 2007. Un abuso construc-
tivo que derivé en un sinfin de propuestas urbanisticas que nunca
llegaron a finalizarse, dejando a nuestro alrededor multiples muestras
de tal fracaso arquitecténico. Un cimulo de paisajes indecisos y frac-
turados que a estas alturas forman parte ya de nuestro imaginario
colectivo. Pese a tomar conciencia de ello, e incluso alertar de las
consecuencias de dicha situacién, la obra de Yeregui no acusa ni
juzga de forma explicita. Como si de un cartégrafo se tratase, el artis-
ta encamina sus preocupaciones discursivas hacia un reconocimien-
to exhaustivo y preciso de tales paisajes. Y para ello, su método es
conciso: rastrear el territorio y fotografiarlo; es decir, caminar y hacer
fotos. De nuevo la performatividad del paisaje como eje central de su
fotografia. Y ahi, en la vivencia, es donde surge también el placer que
Yeregui encuentra en sus paseos por el urbanismo fallido.

Alzados. Video-instalacion,
2 canales en loop, 2014.
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